Algemene literatuurwetenschappen

Hoofdstuk 1 : Literatuurwetenschap, subjectivisme en objectivisme

1. Tautologische definitie van literatuurwetenschap
De term ‘Algemene Literatuurwetenschap’ roept drie problemen op:

· wat is literatuur

· wat is wetenschap

· waarom is die wetenschap algemeen

NIET ( wetenschap die de literatuur bestudeert

1. Het heeft geen zin te zoeken naar criteria waaraan de wetenschap moet voldoen. Zulke criteria vragen om steeds nieuwe specificaties en zijn in die zin eindeloos.

Het is beter te zoeken naar dingen waaraan een wetenschap niet kan onstsnappen :

nl. de relatie tussen subject en object.
2. Je kunt een wetenschap en haar object niet afzonderlijk definiëren. Elke wetenschap definiëert zichzelf in en door definitie van object.

Gevolg : De essentie van elke wetenschap ligt in de constructie van haar object. 

De cruciale vraag is dan : « Hoe ziet de wetenschap haar object en hoe verhoudt ze zich tot dat object ? » Om deze vraag te beantwoorden is een epistemologisch onderzoek van de wetenschap nodig. Wat wordt door de wetenschap als kennis beschouwt ? 

Twee extreme houdingen : 
- Is kennis inzicht hebben in de objectieve structuur ?





- Ligt kennis in de persoonlijke ervaring en verrijking ?

2. Subjectivisme en Objectivisme

	
	Subjectivisme
	Objectivisme

	Inleiding
	Elke beschouwing en elke vorm van kennis = subjectieve constructie. 

Er is geen onderscheid tussen het fenomeen (het ding zoals het zich voordoet aan het subject) en het noumenon (het ding zoals het objectief zou zijn)
	Echte kennis valt buiten de ervaring en is te vinden in objectieve structuren die vaak niet tot het onbewuste doordringen. 

Wetenschap kan zich niet vasthouden aan ervaring, want dat is slechts een secundaire afspiegeling  en een vervorming van de dieptestructuur.

	Uitgangspunt


	De ervaring : niets bestaat buiten de ervaring. Aangeduid door:

( mutuele implicatie : S en O wederzijds afhankelijk van elkaar.

Geen O zonder S en omgekeerd. Het object bestaat slechts in zoverre het objecten waarneemt (= INTENTIONALITEIT)
	Het kunstwerk is slechts een oppervlakkige manifestatie van een dieptestructuur.

Aangeduid door

( epistemologische breuk : kennis ligt in de breuk tussen subjectieve ervaring en objectieve realiteit.

Vb: de bewuste lectuur van een boek zegt weinig over de objectieve vorm van dat boek. De epistemologische breuk verkiest het object boven het subject, en DS boven OS

	Gevolgen
	Onmogelijk dingen te bestuderen die buiten de ervaring vallen. 

Epoche : ontwijking van de vraag of iets dat in het bewustzijn verschijnt ook echt en werkelijk is. Misschien is er een « objectieve werkelijkheid » maar de mens kan het niet bewijzen.

De objectieve wereld wordt daardoor vervangen door de Lebenswelt of de ervaringswereld aangenomen als studieobject van de literatuurwetenschap

Die wetenschap moet in de tekst zoeken naar de ervaringen die daarin uitgedrukt worden en die een samenhangend geheel vormen: de ervaringswereld van de auteur.
	1. De essentie van elke wetenschap ligt buiten de ervaring.

2. Daarom kan men niet (inductief) van de ervaring vertrekken : wetenschap is per definitie deductief.

3. Dubbele gevaar : 

3.1. essentialisme : geloof dat

- de eigen vooropgestelde dieptestructuur essentiëler is dan het kunstwerk.

- die dieptestructuur echt bestaat (esse)

3.2. epistemologisch onbewuste :

de wetenschapper vergeet zijn eigen uitgangspunten en gelooft dat de door hem opgestelde structuren in de werkelijkheid gegrondvest zijn.

	Kenmerken :

- Object


	De Lebenswelt : men zoekt naar de ervaringswereld die de auteur via zijn literatuur zou uitdrukken. Vb angst bij kafka
	Het abstracte model.

De tekst of het kunstwerk zijn secundair.

	- Methode


	1. De empathie : de lezer moet zich inleven in de tekst, hij moet zijn eigen ervaringen mobiliseren om zo via de tekst te versmelten met de ervaringswereld van de auteur.

2. De subjectieve willekeur die hierbij dreigt wordt gemilderd door :

- de gedesinteresseerde indentificatie bj de School van Genève: de lezer moet zich belangeloos identificeren met het werk en de ervaringswereld, niet uit eigenbeland: vb projectie van eigen frustraties en obsessies)

- de Gelassenheit bij Heidegger : de lezer moet de tekst laten spreken, in plaats van zijn eigen discours op te dringen
	1. De segmentering of atomisme : de zoektocht naar (eigenlijk : het poneren van) minimale elementen, de allerkleinste bouwstenen waaruit de dieptestructuur zou bestaan.

2. De systematisering : de zoektocht naar de cruciale realties tussen die bouwstenen.

	-Aard
	Overwegend semantisch : nadruk op inhoud en betekenis ten koste van vorm en structuur.
	Nadruk op vorm en structuur, beschouwen het inhoudelijke en thematische als secundair. (linguïstische opvatting van Jakobson : distinctive features)


3. Relativering

Om de tegenstelling tussen beide extremen wat te realtiveren moet men vertrekken van iets wat ze gemeenschappelijk hebben : ze vergeten namelijk allebei hun uitgangspunten. 

Subjectivisme via de epoche en objectivisme via het epistemologisch onbewuste – essentialisme.

Daarom is het noodzakelijk die vergeten presupposities te expliciteren. Wie de uitgangsposities vergeet, ziet niet wat een theorie met haar object doet.

Om de zoektocht te vergemakkelijken worden de theorieën in hun onstaanscontext geplaatst.

Men moet de presupposities niet opgeven : geen mens kan zonder zijn uitgangspunten. Er bestaat geen ‘waardevrije’ of veroordeelloze wetenschap. Het gaat er slechts om die vooroordelen te expliciteren, zodat je je bewust wordt van de vertekening die ze impliceren.

Gevolg : geen ultieme of overkoepelende vorm wetenschap.

Wetenschap hangt vast aan haar uitgangspunten en valt er niet zonder te definiëren.

Er is dus geen algemene literatuurwetenschap, er zijn er slechts vormen van.
Hoofdstuk 2 : Het Russisch formalisme
1. Ontstaan

Begin van de literatuurwetenschap valt te situeren in Rusland
Rusland ( formalistische school trad op de voorgrond

1915 : Oprichting Moskouse linguïstische kring linguïstiek als ideaalvb voor de literatuurstudie

1917 : Oprichting Genootschap voor de bestudering van de poëtische taal


Poëzie en literatuur worden niet meer gezien als representaties van een realiteit 


Maar als een formele en talige kwestie

Enkele belangrijke elementen die invloed uitoefenen op de opvattingen en uitgangspunten van de Russische formalisten :

1. het Russische futurisme

( ideeën van Chlebnikov :

· poëzie = experimenteren met taal en gedicht = formeel spel met klanken

· taal gereduceerd tot kleine eenheden, nl. klanken

· poëzie = explosieve combinatie van eenheden 

( explosie = dynamiek, verandering, gedichten veranderen taal dat is hun creativiteit

· explosie onttrekt het woord aan de gewone werkelijkheid enzorgt voor de autonomie van het gedicht

· het autonome en formele spel maakt de inhoud van literatuur en kunst secundair

( inhoud van het gedicht = vorm
In het algemeen zit de Russische avant-garde literatuur als een weigering en een ontwrichting van de gewone taal. Die opvatting klinkt door in de theorieën van de Russiche formalisten.

2. Russische revolutie

= een tijd van omwenteling en dynamiek, waarin veel mogelijk was, ook een formele opvatting van literatuur en kunst. Vanaf jaren ’20 formalisme veroordeeld want kunst en literatuur moet dienend zijn. Ze moeten in houden en boodschappen uitdragen nl communisme 
3. het prestige van de positivistische wetenschappen

 ( zorgt voor een imitatie van het atomistische denken dat met het positivisme samengaat. Een dergelijke wetenschap is analytisch. Ze is in staat het bestudeerde object tot de kleinste bouwsten terug te brengen ( atoommodel rutherford) dat geldt dus ook voor de Russische formalisten. 

Die tijd( linguïstiek beinvloedt door possitivisme: taalstudie nt inhoudelijk : ( formele zoektocht naar minimale bouwstenen van de taal en belangrijkheid van object en autonome studie van literatuur
4. de explosieve groei van uitvindingen en geavanceerde technologie verhoogt het prestige van de techniek

( De russische formalisten hebben niet toevallig een erg technische kijk op de literatuur.
Belangrijke namen: R. Jacobson, V.Chklovski, Eikenbaum, TYnianov en RTomachevski
2. Theorie

2.1. Autonomie

Literatuur = autonoom veld, onafhankelijk domein dat niet in dienst staat van andere kunsten, politiek, klasse,…

( de wetenschap moet puur op het literaire gericht zijn, niet op filo, politiek enz
literatuurwetenschap = autonome wetenschap alleen met literatuur bezig houden en niet bestudeerd als onderdeel andere wetenschappen
Structuur :

Wat maakt literatuur tot literatuur ?



( de literariteit

Hoe kan die literariteit opgelegd worden aan de lezer ? 
( door ostrenanie
Vanwaar komt die ostrenanie ?



( van de procédés
Hoe zorgen die voor de literaire vorm ?


( vorm als inhoud

2.2. Literariteit
= wat literatuur tot literatuur maakt . Pulpteksten en politieke speeches ( weinig literariteit .
Russische term = literatoernost ( onderscheidt

gewone taal :
1. transporteert inhoud en betekenis



2. ze vestigt geen aandacht op zichzelf



3. taal = doorzichtig want directe kijk op inhoud
literaire taal :
1. NIET doorgeven van inhouden, WEL het spel met de vormen



2. aandacht op zichzelf



3. taal = zichtbaar

2.3. Ostranenie

= ontwrichting, vervreemding, letterlijk : de familiarisering, ostranenie gaat in tegen de conventie
Elke nieuwe literaire tekst is ontwrichtend maar wordt na een tijdje niet meer zo ervaren.

ostrenanie ( automatisme ( nieuwe teksten zullen reageren ( nieuwe vorm ostrenanie

= interne ontwikkeling : afwisseling van ostrenanie en automatisme

2.4. Procédé

Een literaire tekst is geen verpakte boodschap maar samenspel van technieken, procédés 
= vormen de basis van de autonomie, de literariteit en de ostrenanie

De strijd tegen automatismen wordt mogelijk door de ‘moeilijke’ vorm: een tekst gebruikt ostranenische technieken en dat ontwricht de automatismen van de traditionele lezer en gevestigde schrijver.
( moeilijkheid is een deel van de literariteit !
Enkele procédés :

1. onderscheid fabel - sujet

· fabel : chronologische en causale opeenvolging van een verhaal

· sujet : literaire presentatie van die opeenvolging

De literaire ostranenie bewerkstelligt een grote afstand tss fabel en sujet ; vb zie p36
2. motief
· gebonden ( vrij motief

· gebonden motieven zijn onmisbaar voor de fabel ( moord in moordverhaal) vrije motieven zijn niet strikt noodzakelijk (natuurbeschrijving,..)

· statisch ( dynamisch motief

· statische motieven brenen geen wijziging in verhaalstatus , dynamische wel

( Op die motieven (minimale bouwstenen van de structuur; fase segmentering) worden verschillende operaties (relatering: fase systematisering) toegepast

· het vertellen : zorgt voor epische ontwikkeling : koppelen dynamisch en gebonden motieven

· het beschrijven : combi statische en vrije motieven

Het literaire procédé combineert operaties en motieven, waardoor patronen ontstaan en verwachtingen doorbroken worden. Vb:wat eerst vrij en statisch lijkt (uur van aankomst personage kan laten gebonden en dynamisch blijken (alibi, aanwijzing moord)
2.5. Vorm

De vorm is voor formalisten geen vertaling van een inhoud of buitentekstuele realiteit ; er is eerst de vorm : primaire en al de rest (thema’s, ervaringen…) wordt door die vorm geschapen en uitgelokt 

= primair, een dynamische organisatie die haar eigen inhoud creëert

( Linguïstiek van Saussure en Jakobson

De allerkleinste formele verschillen hebben op zichzelf geen betekenis maar brengen wel betekenissen voort = distinctive features (vb. Bad en pad)

Die allerkleinste formele verschillen hebben op zich geen betekenis maar ze brengen betekenissen voort.

3. Praktijk
Boris Eikhenbaum, « Comment est fait le manteau de Gogol »

3.1. De literaire tekst : De mantel 

( samenvatting zie cursus p. 38
3.2. De analyse van Eikhenbaum

Volgens de traditionele, inhoudelijke lezingen zou het verhaal een boodschap van broederlijkheid uitdragen. Eikhenbaum verzet zich hiertegen. 

Inhoudelijke lezingen isoleren één fragment uit de structuur en miskennen daardoor de formele en esthetische constructie.

Alternatief ( moet gelezen worden als een formeel spel

bouweenheden = klanken

procédés = pathos en ironie

skaz of ‘récit direct ‘ d.w.z. dat de tekst gesproken lijkt
verteller : 


· richt zich rechtstreeks tot de lezer

· is een acteur i.p.v. een auteur (mimesis belangrijker dan diëgesis)

· becommentarieert ironisch de gewoonte van de literaire verhalen

· ironiseert zijn eigen betrouwbaarheid

twee procédés : 

· pathetische toon : de vloeiende voordracht moet de ernst en de diepzinnige boodschap suggeren

· ironische toon : woordspelingen die gebruik maken van formele overeenkomsten, meestal klankassociaties, soms etymologische overeenkomsten

De hypothese van Eikhenbaum luidt dat De Mantel gebouwd is op de interactie tussen pathos en spel.

( de hele ontwikkeling van het verhaal is gebaseerd op die afwisseling.

Essentialisme van het objectivisme = de evolutie van het verhaal is een secudaire veruitwendiging van een dieper liggende en zogenaamd objectieve systematisering

De epische evolutie is een functie van een formeel procédé, en dat procédé artistique is geen kwestie van psychologie of inhoud maar veeleer een autonoom en vormelijk spel.

Eikhenbaum ziet het verhaal als een ‘groteske’, iets onechts, een artificiële realiteit.

( ‘jeu avec la réalité’ combineert pathos en spel (wat we normaal gescheiden houden)

Literatuur : 
verenigt het onverenigbare



ridiculiseert het belangrijke en vergroot het futiele



niet didactisch of realistisch



autonoom : spel met minimale eenheden en procédés
4. Conclusie

4.1. Objectivistische kenmerken

1. object = niet concrete tekst wel  abstracte literariteit als functie van procédés
( illustreert de epistemologische breuk wnt hij analyseert geen personagen praat niet over psycho of sociologie , maar wijst op zogenaamd dieper liggende eenheden en procédés

2. methode = segmentering en systematisering

Hst. 1 ( minimale bouwstenen van ‘la sémenique phonique”

Hst. 2 ( 2 procédés die erop toegapast worden

Hst. 3 ( interactie tussen die 2 procédés (= basis van Gogols tekst)



( leidt naar essentialisme van de analyse

3. titel = geeft essentialisme weer
( twee kenmerken :
1. de dieptestructuur wordt essentiëler geacht dan de literaire tekst 



2. dieptestructuur wordt aanvaard als bestaande basis van de tekst
4. gevaar = literatuur te reduceren tot een optelsom van procédés
Als iedereen procédés doorheeft zou iedereen zo een verhaal kunnen schrijven.

Literatuur wordt een kwestie van techniciteit dat leidt to een mechanistische lezingen
techniciteit leidt tot mechanische lezingen

5. door alles te reduceren tot procédes  
gevaar = onvoorspelbaarheid, dynamiek en uitzonderlijkheid uit het oog te verliezen

dat zit ook in de geschiedenisopvatting van de Russiche formalisten, die wetten verkiezen boven afwijkingen.

6. gevaar = aandacht voor de vorm kan leiden tot verwaarlozing van de inhoud

OF tot de opvatting dat inhoud niet meer is dan een gevolg van de vorm

4.2. Belang van het Russische formalisme

1. Ze hebben er op gewezen dat literatuur niet mag bestudeerd worden als onderdeel van niet-literaire diciplines zoals geschiedenis,filosofie,…

2. Ze zijn de eersten die aandacht vestigen op de specifieke literaire vorm

3. Ze hebben inzichten en concepten geïntroduceerd die nog steeds gebruikt worden :

· de dynamiek van de literaire tekst: tekst is geen product maar proce
· het verschil tussen fabel en sujet, essentieel in verhaaltheorie vb; gerard genette
· het gebruik van het motief als bouwsteen van het verhaal zie BARTHES
4. Ze leveren een eerste wezenlijke bijdrage tot de studie van de intertekstualiteit.

    Door literaire tekst te zien als reactie op andere teksten
Hoofdstuk 3 : Het Tsjechische structuralisme

1. Ontstaan

Eerst relativeren (er is niet zoiets als ‘het’ structuralisme)

1.1. Soorten structuralisme

Misleiden: veel soorden structuralismen
1. In tijd en ruimte


vb. Het Tsjechische structuralisme 1925-1950


Frans structuralisme: 1950-1970


Poststructuralisme: na 1970 (derrida)
2. In uiteenlopende wetenschappen


vb. Psychologie : Piaget

psychoanalyse: lacan


antropologie: lévi-strauss


sociologie: atlhusser


gesch en filosofie: foucault
3. Binnen dezelfde dicipline zijn er vaak nog sterk uiteenlopende opvattingen


vb. Bremond versus Greimas
Bremond bekritiseert Greimas omdat die structuralistische modellen ontwerpt die atemporeel en deterministisch zijn, terwijl Bremond een erhaal ziet als een dynamisch (temporeel) systeem dat keuzes en afwijkingen toestaat)
4. Bij dezelfde figuur


vb. Roland Barthes


zoekt eerst naar universele en gesloten DS , jaren later (1970) beweren dat er geen 
universele DS bestaat et dat structuren geen gesloten systemen zijn, maar steeds v
verwijzen naar de context.
1.2. Ferdinand de Saussure

1916 ( Cours de linguistique générale (publicatie van Saussures colleges)

Daarin wordt een taalopvatting uiteengezet die nog steeds invloed heeft.

( Basisstellingen :

1. Taal = systeem waarvan de elementen samenhangen door verschillen en overeenkomsten

2. De fundamentele eenheden van de taal = klanken 

(typisch voorbeeld van objectivistische atomisme)

3. Een teken = onverbreekbare eenheid tussen een signifiant een een signifié

vb. Tafel 
( betekenaar = klankvorm, betekende = voorwerp



( de band is arbitrair (=conventioneel)
Signifiant (betekenaar) signifié (betekende)
4. Volgens Saussure bestaat de taal uit twee niveaus (illustratie epistomologische breuk):


1. langue : de dieptestructuur, taal als abstract systeem van verschillen


2. parole : het concrete en gecontextualiseerde taalgebruik

5. De langue kan afzonderlijk bestudeerd worden omdat ze als abstract systeem op zichzelf bestaat ( vorm van essentialisme

De dieptestructuur blijft ongewijzigd ( systeem bestuderen los van de concrete tekst
6. Gevolgen voor de literatuurwetenschap : het literaire werk wordt :

· bestudeerd los van de context waarin het ontstond en gelezen wordt.

· Gezien als een statische structuur, alsof een verhaal niet meer is dan de toepassing van een stilstaand schema

1.3. Ontstaanscontext Tsjechische structuralisme

Onstaan:
Praagse Linguïstische Kring (1926) ( Thèses du Cercle Linguistique de Prague (1929)

= eesrte publicatie met een stuk van Jakobson over poêtische taal
Belangrijkste invloeden :

1. het Russische formalisme en veranderde Russische politiek

2. de Franse linguïstiek : Saussure

3. de Tsjechische esthetica
( O. beschouwt kunstwerk als autonoom maar die autonomie 

· kan alleen in perceptie waargemaakt worden

· wordt gegarandeerd door de geordende structuur, eigen aan elk kunstwerk

4. De Praagse artistieke en literaire avant-garde


In het Interbellum was Praag een van de belangrijkste culturele steden


( gelegen op een knooppunt (D-O, joodse en T tradities)


( symbool voor smeltkroes van tegengestelde elementen (Mukaravsky)

Twee belangrijkste avant-gardestromingen in het Praag van toen :


1. het poëtisme: onder invloed van het Italiaanse futurisme en voorkeur aan de dag 


 Legde voor kunst als techniek, vernieuwing en zelfs revolutie; Literatuur moet 


Voortdurend normen verleggen en verschillende lagen tegelijkertijd aan bod laten 


Komen. Vb het bewuste en onbewuste)

2. het surrealisme

5. Roman Ingarden (=fenomenoloog), « Das Literarische Kunstwerk »

Hij bestudeerd het literaire werk als structuur die bestaat uit verschillende lagen.

2. Theorie : Jan Mukarovsky

2.0 Jakobson over de poëtische functie

Elke verbale communicatie veronderstelt :

· zender – boodschap – ontvanger

· context

· code (taal)

· contact (fysisch en/of psychisch aanwezigheid)

De zes factoren liggen aan de basis van de zes functies van de taal :

1. emotieve functie :
taal als de uitdrukking v/e zender (ontboezeming)

2. conatieve functie :
taal als de aanspreking v/e ontvanger (bevel)

3. referentiële functie :
taal als informatieoverdracht

4. fatische functie :
taal die contact wil bewerkstelligen (Luister eens..)

5. metalinguale functie :
taal die uitspraken doet over de taal zelf (code gericht)

6. poëtische functie :
taal die de aandacht vestigt op de boodschap, niet 




beschouwd als de inhoud maar als de verpakking daarvan

poëtische functie ( twee assen van de taal :

· de syntagmatische as (horizontaal) :

· termen in horizontale opeenvolging, een zin

· termen staan in elkaars buurt en zijn in die zin contigu

· hun verhouding is metonymisch (onderdeel van hetzelfde geheel)
· de paradigmatische as (verticaal) :

· termen boven en onder elkaar (als laden in een kast)

· ze lijken op elkaar ( relatie van equivalentie of similariteit

· hun verhouding is metaforisch
De poëtische functie vermengt die twee assen en principes. Ze gebruikt de equivalentie van termen om die in een zin met elkaar te combineren. 

( zie vb. Gedicht van Van Ostaijen p. 74

· poëtische zin verbindt woorden vanwege hun associatieve en metaforische links

· niet-poëtische zin vanwege hun inhoudelijke en metonymische band.

Gevolg : wat in contiguïteit aaneengeschakeld wordt, is in feite een kwestie van similariteit en vormparallellie m.a.w. metonymieën worden metaforisch en omgekeerd.

De essentie van literatuur ligt in de combinatie van metafoor en metonymie.

In niet-literaire teksten is die combinatie er niet, de taal vetsigt de aandacht niet op zichzelf maar op de informatie. In literatuur ligt de informatie in de vorm.

2.1. Uitgangspunten

1. autonome structuur dankzij esthetische functie

Hij vertrekt vanuit de theorie van K . Bühler die 3 functies aan het kunstwerk toekent :


1. de voorstelling : een kunstwerk stelt een realiteit voor


2. de expressie : is de uitdrukking van een bepaalde opvatting, ervaring

3. de appèlfunctie : is gericht op de toeschouwer, lezer, wil iets teweegbrengen bij publiek
Daaraan voegt Mukarovsky de esthetische functie toe.

2. Die esthetische functie ontstaat in de spanning tussen de autonomie van het kunstwerk en de contextgebonden perceptie ervan. (dankzij perceptie ( esthetisch object !)

Die contextgebonden perceptie specifieert hij als interactie tussen :


contextuere : talige context, klanken, zinnen,.. waarbinnen elk element van de 

literaire tekst zijn plaats krijgt


context : de ruimere, extratalige en extraliteraire context

Een kunstwerk functioneert slecht als esthetisch object dankzij de perceptie die de tekst in de contexture en de context plaatst
2.2. Gevolg : de dynamiek van het literaire werk

Literaire werk = dynamisch ( veranderd voortdurend= dynamisch ( interne en externe oorzaak

1. de interne dynamiek : kunstwerk is een structuur die 

· andacht vestigt op de vorm van het werk (esthetische dimensie)
· steeds een bepaalde hiërarchie aanbrengt tussen de verschillende lagen en aspecten van het kunstwerk
( in lit. werk is er voortdurende strijd om dominantie tussen de verschillende dimensies
Een schrijver kan zijn gevoelens willen uitdrukken (expressieve), maar moet rekening houden met de formele en esthetische  literaire normen, anders wordt zijn boek niet erkend als literatuur. 

2. de externe dynamiek : kunstwerk verandert door de context waarin het ontstaat en waargenomen wordt ( 2 mabieren :

· de perceptie wijzigt voortdurend zodat hetzelfde werk in andere contexten anders gepercipieerd wordt.

· elk literair werk gaat voort op en wijkt af van de culturele traditie en context
3. de brug (intern en extern) wordt gelegd door de rebellie, de normverbreking, die zowel intern als extern het esthetische van het kunstwerk definieert. (erkenning invloed Russische formalisten en hun ostranenie: kunst is slechts kunst en dus esthetisch dankzij vervreemding en ontwrichting  

De esthetische functie ( voortdurende strijd, spanning en verandering

Daarom opvattingen tjechische structuralisten veel dynamischer dan die van de Franse

3. Praktijk : Mukarovsky over Chaplin

Jan Mukarovsky, « An attempt at a Structural Analysis of a Dramatic Figure »

3.0. Inleiding
1. Mukarovsky definieert ‘structuur’ als het geheel van componenten dat :

· esthetisch funcioneert

· hiërarchisch geordend is

· autonoom is

2. Werkwijze

segmentering : zoeken naar steeds kleinere eenheden

· filmische werk ( personage (=kern)

· personage ( verschillende lagen

· dominante laag = de gestes

· binnen gestes ( tekengestes en expressieve gestes

systematisering : interactie tussen tekengestes en expressieve gestes, aan de basis van

· de thematiek

· de personages

· de figuur 

· de hele film (œuvre)

! Trechter-werkwijze : 
film ( kleinste bouwstenen en dan via interactie daartussen 



terug naar de film

3.1. Personage in structuur van filmisch werk

personage = dominante plaats, centrum (in elke film)

dit vormt eerste stap op de weg naar de kleinste eenheden; van de film groot naar het personage kleiner

3.2. Interne structuur van het personage

Op het niveau van het personage zet Mukarovsky zijn zoektocht naar de minimale bouwstenen verder:

personage ( 3 lagen :
1. de vocale laag : de stem





2. de gezichtsuitdrukkingen, gestes ( expressief





3. de lichaamsbewegingen ( niet expressief

Dominant bij Chaplin is laag 2: gestes domineren laag 1 (taal wordt opgeofferd ten voordele van de gestes) en laag 3 ( de verplaatsingen worden wel expressief, vb aan einde van de film wnn het personage wegwandelt) ook de plot wordt gedomineerd door de gestes: plot is iet meer dan ‘the substratum of the dynamic sequences of gestures”.

3.3. Interne structurering van de gestes

Algemeen ( 2 soorten gestes :
1. tekengestes : conventioneel








  sociaal bepaald








  niet expressief






2. expressieve gestes : individueel bepaald









 drukken het gemoed uit

Bij Chaplin ( voortdurende interferentie en verweving van die 2 soorten.
3.4. Systematisering

Dynamische verbinding tussen segmenten ( systematisering :

1. interactie (= vorm) basis van thematiek (= inhoud) ( dubbelzinnig geformuleerd
( typisch voor objectivistische analyses ( in theorie zeggen ze dat de vorm de inhoud bepaalt maar in de praktijk is het vaak omgekeerd.

2. interactie basis van de bijfiguren

bloemenmeisje ( conventionele gestes, miljonair ( beide gestes

3. Het hele verhaal is gebaseerd op de interactie, die daardoor de structuur en evolutie van de film bepaalt.

4. Ook evaluatie is afhankelijk van de interactie.
afwisseling tussen gestes ( kwaliteit

Mukarovsky beweert echt dat Chaplin de interactie gebruikt als basis voor zijn kunstwerken ( essentialisme

4. Conclusie

4.1. Objectivistische kenmerken

1. object = dieptstructuur, niet de concrete en oppervlakkige manifestatie ervan
( illustreert de epistemologische breuk

2. methode = segmentering en systematisering

eerst kleine eenheden ( relaties daartussen

3. essentialisme ( ontwikkelt een hypothetische dieptestructuur, doet alsof die echt bestaat en aan de basis ligt van Chaplins film.
4. probleem van de methode = eindeloosheid WANT elke minimale bouwsteen kan nog verder opgedeeld worden en is dus nooit minimaal !

5. probleem = zuiver formele aard van de minimale bouwstenen
ideaal = distinctive features ( helaas voor de structuralist zijn er in de literatuur geen louter formele, inhoudsvrije eenheden

Deze schijnbaar onvermijdelijke combinatie van vorm en inhoud ligt mede aan de basis van de dubbelzinnigheid. Een tekengeste is geen louter formele term: hij draagt betekenis in zich ( dubbelzinnigheid : in theorie bepaalt de vorm de inhoud; in de praktijk kan het blijkbaar ook omgekeerd 
4.2. Belang van het Tsjechische structuralisme

1. De eersten die de autonomie en de afhankelijkheid van het kunstwerk bestuderen.

2. Ze zien de structuur als een strijd tussen verschillende niveaus, dus als een labiel evenwicht, een nooit stilvallende dynamiek.
3. Ze wijzen erop dat een literaire tekst of kunstwerk een heterogeen geheel is, een versmelting van verschillende dimensies en lagen die strijden om dominantie.

Hoofdstuk 4 : Het Frans structuralisme

1. Ontstaan

Frankrijk (1950-1970) ( de belangrijkste tijdschriften :

· Langages (Barthes en Greimas)

· Communications (L’analyse structurale du récit) : legt zich toe op de structuraistisce analyse van moderne media zoals film en tv. 

· Tel Quel: waarin schrijvers en theoritici samenwerken
Bekendste franse structuralisten: Barthes; Bremond, Todorov, Greimas.
De belangrijkste invloeden op het Franse structuralisme

1. de structuralistische linguïstiek :

· F. de Saussure (zie H.3, 1.2. p.7)

· R. Jakobson
( distinctive features : gelden als ideaal voor de minimale eenheden die de litwet wil ontdekken



( de poëtische functies (zie verder)



( de interactie metafoor-metonymie

· N.S. Troebetskoj : onderscheid fonetiek (studie van de oopervlakte, concrete klanvariaties) en fonologie ( studie van het abstracte systeem) wordt getrasporteerd op de studie van de literaire tekst. 
· L. Hjelmslev : onderscheid denonatie (grondbetekenis van de term) en connatie (geïmplicerde en gecontextualiseerde betekenis)



Barthes : semische code en connatieve code




Hjelmslev : metataal = taal van het systeem

· E. Benveniste : onderscheid énoncé ( wat uitgesproken wordt) en énonciation    (het uitspreken zelf)



Dat ≠ wordt in de structuralistische verhaaltheorie omgezet tot 



onderscheid verhaal en vertelling.

2. het Russisch formalisme ( sprookjesanalyse van de Rus Propp

In « Morphologie du comte » maakte hij een onderscheid tussen :

· Variabelen (acteurs en atributen)

· Constanten ( 31 functies :
- niet deterministisch






- niet noodzakelijk dezelfde volgorde






- 20 operaties kunnen erop worden toegepast







vb. reductie, inversie






zodat er allerlei transformaties mogelijk worden 





tussen de dieptestructuur van de 31 functies en de 





oppervlaktestructuur van het concrete sprookje

( reactie in Frankrijk : 

Lévi-Straus :
deterministische dieptestructuur ( positief



MAAR niet algemeen en niet abstract genoeg

Cl. Bremond : inspireert zijn verhaalanalyse op Propp, maar heeft kriteik :


Propp : te veel functies + te deterministisch


Brem. : ‘fonctions pivots’= drie functies die op elk moment een keuze of een 


splitsing toelaten :
1. virtualité (mogelijkheid)





      
2. actualistaion (verwerkelijking v/d mogelijkheid)






3. aboutissement (succes v/d verwerkelijking)



rollen : actief = agents : 
1. influenceurs (die actie beinvloeden)







2. modificateurs (situatie wijzigen)







3. conservateurs situatie behouden)

Ze hebbeb ook hun passieve tegenpolen: de beinvloede figuren de gewijzigde en de onverandere



passief = patients :
1. de beïnvloedende figuren







2. de gexijzigde







3. de onveranderde



de combinatie functiesequenties en rollen geeft vorm een de intrige van het 

verhaal ( verbetering of verslechtering van de initiële toestand

( uit dit alles spreken de typisch objectivistische pretenties
3. Nog andere belangrijke contextuele invloeden :

· prestige van de exacte wetenschappen = 
wetten die altijd gelden + 








voorspelbaarheid

( linguïstiek (enige menswetenschap die er aanspraak op maakt)

· de « Nouveau Roman » ( veel van de schrijvers werkten ook aan de « Tel Quel »

· bepaalde ideeën werden door poststructuralisten verdedigd wat de literaire analyses van de Franse structuralisten beïnvloedt

· verwerpt de gebeurtenissen en plot (metaliteratuur = echte gebeurtenis)

· vijandige reactie tegen existensialisme en subjectivisme van Jean-Paul Sartre


Sartre :
1. subject-in-zijn-omgeving



2. verandering en dynamiek


Franse structuralisten :1. object-zonder-context





 2. statische structuur, determinerende karakter objectiviteit

2. Theorie

( karikatuur van het objectivisme

Alle typische objectivistische kemerken behandeld in de inleiding en hfdstuk 1 makkelijk terug te vinden

2.1. Epistemologische breuk

trouw a/d tekst ( navertellen of kopiëren ( Todorov : description (onwetenschappelijk)

poétique structurale :
letterlijk en figuurlijk abstractie van het concrete werk




op zoek naar niet-waarneembare dieptestructuur

de ideale dieptestructuur : 3 voorwaarden :
1. abstract (formeel en inhoudsloos)






2. algemeen (los van context)






3. zo economisch mogelijk (min aantal bouwstenen en minaal aantal banden daartussen= eenvoud)
( problemen :

1.
- band formele en semantische (de betekenis)

- ideale dieptestructuur : louter formeel


ten eerste : geen vormen zonder betekenis


ten tweede : betekenis : niet abstract, universeel, eenvoudig



        MAAR contextgebonden, specifiek, concreet, veelvoudig

2. 
de dieptestructuur valt niet uit de literaire tekst af te leiden. 


Enkel deductief (Greimas)

3. 
het essentialisme : dieptestructuur is essentiëler dan de oppervlakkige literaire 
tekst + dieptestructuur bestaat echt

2.2. Segmentering

Elk werk kan men in minimale eenheden opsplisten.

Probleem = elke structuralist ontwerpt andere eenheden, terwijl de dieptestructuur( waar de elementen toe behoren) zogenaamd universeel zou moeten zijn.

1. Propp : functie (31)

2. Bremond : pivotale functies (3) + rollen de kleinste bouwstenen van het verhaal
3. Todorov : propositie (combinatie subject-object met predikaat) (= wat over het subject/object gezegd wordt: vb X houdt van Y en die vormen nieuwe sequenties
4. Barthes : 3 niveaus :
Het eerste is het diepste en best uitgeerkte .eerste histoire tweede récit derde narration

1. histoire :
1. functies : twee minimale bouwstenen






1. kardinale






2. katalysatoren




2. indexen verder opgesplitst in


1. zuivere






2. informatieve

2. Niveau twee:  récit : acties die het verhaal opbouwen, gegroepeerd rond  ‘agents’ linguïstische categoriën : ww. ( acties en pers. vnm. ( ‘agents’


3. narration : de vertelling = elke literaire tekst is een vorm van communicatie 



          tussen een verteller en een luisteraar/lezer
>Wat het diepste niveau betreft:

Funcites zijn elementen die door hun onderlinge verbinding zorgen voor de horizontale voortgang van de gebeurtenissen (rechtlijnige evolutie) : verbindingen kunnen vormen aannamen: 

· temporele

· causale 

· confligerende 

 X koopt een revolver is een functie die leidt tot X gebruikt de revolver om Y te vermoorden, de spanning tss de functie szorgt voor de evolutie in de gebeurtenissen. 

Indexen: zorgen niet voor een horizontale voortgang/ Ze verwijzen naar andere niveaus en werken in die zin verticaal. 

Vb: zo zijn talrijke telefoonteostellen op het bureau van James Bond een index van de belangrijkheid van het personage. Het personage behoort tot een ander niveau dan de toestellen, maar het krijgt wel bijkomende betekenissen dankzij de telefoons.

Barthes: onderscheid 2 functies :

Kardinale: impliceert een risico, omvat een keuze of mogelijkheid die al dan niet vervuld kan worden; 

Vb: een vraag: het stellen van en vraag laat de mogelijkheid open die vraag te negeren. Als de telefoon gaat, kan die al of niet opgenomen worde. Ruimer gezien behoren alle cruciale gebeurtenissen van een geschiedenis tot deze categorie 

Een moordslage is een kardinale functie enomvat de mogelijkheid tot mislukking

Katalysator: omvat geen risico, zorgt voor de voortzetting van de kardinale functie. Als de telefoon gaat en bond staat in de kamer; dan kan hij naar die tel stappen hem nog even laten rinkelen en dan opnemen. Al de bewegingen zijn katalysators: kardinaal is het bellen en opnemen.

Ook voor de indexen maakt Barthes een tweedeling

Zuivere index: element dat door lezer geïnterpreteerd moet worden; kledij bond, zijn smaakn zijn voorkeur voor bepaalde soorden driank: al die elemen worden door lezer geinerpreteerd als symbolen voor het mannelijke karakter van Bond.

Informatieve index:  belangrijk voor de tijdruimtelijke situering en vereist geen symbolische lectuur ; “het was 7 uur en het regende” is een vb 

In 1970, boek S/Z ( andere flexibelere segmentering




minimale eenheid = lexie (tekstfragment die minstens 4 van de 5 






       codes in zich draagt)




Hij geeft toe dat zowel het aantal als de grootte van de minimale 



bouwstenen erg relatief en zo goed als willekeurig is.

( extra info over het diepste niveau (zie p. 65 in cursus)

5. Greimas : semantische bouwstenen : 




lexeem, semeem, seem, kernseem, classeem

lexeem: lemma zoals in lexicon: voet


semeem: concrete betekenis van lemma vb: lichaamsdeel en onderste deel berg


seem: minimale eenheid; vb extremiteit en menselijk; dieren hebben geen voeten


kernseem: min eenheid in alles ememen van een lexeem


classeem: gemeenschappelijk seem tss verschillende lexemen


Die bouwstenen ordent hij in zijn constitutioneel model (zie p. 67-68 in cursus)


Maar dat model houdt geen rekening met actoren van het verhaal, die plaatst

Greimas in zijn actancieel model (zie p. 68 in cursus)

( Drie cruciale problemen :
1. geen universele eenheden





2. opsplitsing is eindeloos





3. eenheden zijn niet louter formeel, niet betekenisloos

2.3. Systematisering

= zorgt voor de overgang van de dieptestructuur naar de oppervlaktestructuur

m.a.w. de tekst ontstaat door de systematisering

probleem = iedere structuralist ontwerpt een andere systematisering

1. Bremond : 3 manieren  om de triadische structuren te verbinden



1. bout à bout (lineaire aaneenknoping)



    Ene triade volgt andere op



2. enclave (inbedding)


    Ingebed in voorafgaande


3. acollement: zelfde triade vanuit verschillende perspectieven en de 



    Confrontatie van die perspectievne zorgt voor de verhaalevolutie
2. Todorov : 3 soorten van combinatorische principes : (voor overgand DS nr OS)
1. spécification syntaxique :syntactische aaneenschakeling en uitwerking van proposities tot sequenties : dit specificeert de abstractie propositie :vb p 69

2. interprétation sémantique : object subject en of predicaat van depropostie worden gespecifieerd 

3. représentation verbale : de concrete manier waarop de propisties en de sequenties (na aaneenschakeling) in de tekst opdruiken 

· het gaat hier om daadwerkelijk gebruikte woorden, zinsbouw het register enz
3. Barthes : combinatiemogelijkheden :


1. diepste niveau :



1. vrije tussen zuivere indexen en informatieve



2. implicatie tussen kardinale en katalysator functies



3. dubbele implicatie of sequentie tussen kardinale en kardinale


2. tweede niveau :



combinatie van linguïstische termen (ww. en pers. vnm.) volgens de 


grammatica


3. derde niveau : 



vertelling volgens de code van narratalogie
voor ons belangrijk op het diepste niveau:

structuur veronderstelt elementen in relatie: de elementen zijn in dit geval de functies en de indexen 

relaties zijn in drie soorten op te splitsen:

vrij is de combi van zuivere indexen en informaties: zo wordt in een zelfprortret de driecte informatie over geboorte en leeftijd afgewisseld met suggestieve indexen die de lezen moete interpreteren als aanwijzingen voor het karakter.

Tss het kardinale en katalysaterfunctie: relatie van implicatie:

Katalysater rondt de kardinale funtie af en word geïmpliceerd door die functie: 

Tss twee of meer kardinale functies: wederzijdse implicatie , de ene kan niet zonder de andere: moord niet zonder moordwapen en omgekeerd.

Door de verbinding van die functies onstaan volgens Barthes sequenties. Dat zijn afgeronde eenheden waarvan de eerste actie geen voorlopen heeft en de laatste gen gevolg. 

De verleiding is een sequentie: het begint met bepaalde tactische acties, heeft al of niet succes en is daarna afgelopen. Maar die sequenties kunnen weer met elkaar verbonden worden . 

Zo systematiseert Barthes de gebeurtenissen van de geschiedenis. Hij begint met minimale bouwsten zoals functies en indexen , brengt dan minimale relaties aan tss die bouwstenen  vrije combi, implicatie en wederzijdse implicatie) en komt zo tot grotere gehelen : sequenties en hun combinaties 

In 1970 ( 5 codes, zorgen ervoor dat de verhaalelementen met elkaar verbonden worden

1. pro-aïeretische code (ACT) : alle delen van de tekst die je aaneenschakelt omdat het acties zijn die bij elkaar horen

2. hermeneutische code (HER) : puzzel-logica : verbindt elementen die bij elkaar horen omdat ze deel uitmaken van een raadsel

3. culturele code (REF) extratekstuele lgoica : elementen die je samenneemt vanuit je kennis vna bepaalde culturele systenem, vb psychoanalyse

4. semische code (SEM) : semen logica : frangementen met dezelfde minimale betekenissen worden gecombineerd ; ( arbitrair

5. symbolische code (SYM) : semen die steeds samen optreden en daardoor symbolisch worden vb ; tuin en castraat salon en vrouw, 

4. Greimas : twee cruciale combinatorische principes :

1. de narratieve component:  zet actentiele rollen om in dynamische ontwikkeling van personages en situaties: zuiver structureeel geen psycho of inhoudeliijke invulling. Schematische aaneenknoping van de bouwstenen. Actants worden in formules gecombineerd en zodoende getransformeerd p 71
2. de discursieve component: zorgt wel degelijk voor inhoudelijke opvulling van de figuren. Ze worden gespecifieerd aan de hand van semen en worden zo personages van vlees en bloed.

Personage: verzameling van semen
( Dezelfde drie problemen :
1. geen universele systematisering: elke stucturalist heeft andere
2. de operaties zijn niet minimaal: verder opgesplitst worden




3. de systematisering is niet louter formeel




Vermenging semantische en formele aspecten
3. Praktijk

3.2. Jakobson en Lévi-Strauss over Baudelaire

1. concrete toepassing van Jakobsons opvatting van de poëtische functie

2. de verstrengeling van metaforen en metonymieën die zorgen voor de ‘boodschap’ en voor de ontwikkeling

A. Hoofdstuk 1 (detailanalyse van de equivalenties) p. 126-139

Zoektocht naar equivalenties, ovreenkomsten tussen woorden, bv. Op het vlak van klanken en grammaticale functies. 

1. Vorm met vorm

2. Vorm met structuur

3. Vorm met betekenis

Enkele voorbeelden :

1. combinatie van formele equivalenties met andere vormkenmerken
de klank van een woord kan samenhangen met de grammaticale functie van dat woord 

· vrouwelijke rijmen (klank) zijn steeds meervoudsvormen van naamwoorden

· mannelijke rijmen zijn steeds enkelvoudige vormen van naamwoorden

2. combinatie van formele equivalentie met de structuur
drie verschillende structuren :

· een driedeling : K1, K2 en 2 terzinen


Gebaseerd op de syntaxis : elk deel bestaat uit 1 zin die eindigt met een punt. 


Bepaald door overeenkomsten

· een tweedeling : K1 + K2 en T1 + T2


de 2K : elk 1 zin met 2 rijmklanken


de 2T : in totaal 1 zin met 3 rijmklanken


Bepaald door verschillen.


Genuanceerd tot een omarming : K1 - T1 en K2 –T2


Gebaseerd op zinsbouw ( gelijkenis = relatieve zin (qui comme eux, qui semble)


Genuanceerd tot een chiasme : K1 – T2 en K2 – T1


Gebaseerd op woordsoorten en grammaticale functies 


( K1-T2 : 2 ond., 1 gez. en 1 lv. & K2-T1 : overvloedig veel adjectieven)

· een driedelige balansstructuur : sextet 1 (1-6), distichon (7-8) en sextet 2 (9-14)


het distichon is het enige vers in de niet-tegenwoordige tijd en het enige met 
enkelvoudig onderwerp plus werkwoord.

3. combinatie van formele equivalenties met de semantiek
· levend – levendloos


2K : levende lv. & 2T : levensloze lv.

· mens – dier


eerste 3 verzen : mens = ond. & kat = lv.


vers 4 : kat = ond. ( thema : de katten zijn zoals de mensen

· binnen (menselijke ruimte) – buiten (kosmos)


tweeledige indeling : 
2K = objectief beeld v/d katten, van buitenaf





2T = vergroten de kat tot een sfinx, daarna hele kosmos





De ruimte wordt bovenmenselijk.

B. Hoofdstuk 2 (equivalenties worden gecombineerd tot sequenties) p. 139-143

De synthese na de analyse a.d.h.v. afwisseling tussen metafoor (similariteit) en metonymie (continguïteit).

De drie formele verdelingen hebben een semantische ondergrond en die ondergrond is de combinatie van contiguïteit en similariteit :

Statische structuur
· K1 : vertrekt van de contiguïteitsrealtie tussen katten en mensen (zitten in hetzelfde huis) en maakt daar een metaforische similariteit van (zijn zoals de geleerden en de minnaars)

· T2 : contiguïteit tussen de pels van de kat en het zand (pels bevat zandkorreltjes) 


metaforische similariteit : korreltjes = sterren, vacht = hemel, kat = kosmos

· K2 : vertrekt van de metforische similariteit tussen de kat en de ‘doodsrossen’, als gevolg daarvan hoort de kat niet thuis in het Erebos, wat een contiguïteitsrelatie zou zijn (de katten worden een deel van de onderwereld)

· T1 : vertrekt van de metaforische band tussen de kat en de sfinx en gaat dan naar de contiguïteit tussen de kat en woestijn (de plek waar de sfinx zit), de katten leven nu ook in de woestijn

Dynamische ontwikkeling : drie fasen :

1. vs 1-6 : realisme : empirisch : uiterlijk


De katten worden bexschreven zoals ze in de empirisch waarneembare realiteit 
van buitenaf geobserveerd worden.

2. vs 7-8 : irreëel : uiterlijk + mytisch


Nog steeds katten van buitenaf maar nu als mytische wezens die de identificatie 
met de doodsrossen weigeren en in die zin niet-zijn (irreëel)

3. vs 9-14 : surreëel : mytisch + innerlijk


De katten worden van buitenuit uitvergroot tot bovennatuurlijke proporties

Deze 3 fasen zijn gebaseerd op de pendelbeweging metaforen-metonymieën, nu binnenwaarts-buitenwaarts gerichte processen.

De kat ( uitvergroot (verwijding) en opgevoerd als centrum waarin de hele wereld opgeslagen wordt (beperking) ( veroorzaakt spanning

‘opgaan in’ en ‘alls in zichzelf opnemen’ zijn processen van grensoverschrijding (metafoor) en nieuwe afgrenzing ( metonymie)die ervoor zorgt dat het lichaam van de katten de grenzen van het universum aangeeft.

3.3. Kritiek

1. Betreffende de verhouding tussen het formele en het semantische.

· Het lijkt soms of de formele parallelismen slechts secundaire illustraties zijn van de primaire semantiek. vb. rijmen (uitleg zie p.79)

· Soms lijkt net het omgekeerde het geval te zijn. De vorm bepaalt dan de inhoud.

Bovendien wordt de methodologie overhoop gehaalt. De drie methodes zouden gescheiden moeten blijven, in de praktijk stappen ze voortdurend van het ene niveau naar het andere en van de ene relatering naar de andere.

2. Betreffende de over-interpretatie : het geringste formele aspect wordt semantisch opgeblazen. Vb. Klanken ‘r’ en ‘l’. Ze zien overal parallelismen.

3. Ze ontwerpen een overdaad aan structuren die zeer gedetailleerd en concreet zijn.

(in strijd met de abstracte en eenvoudige structuren van het structuralisme)

4. De segmentering e/d systematisering wordt erg ruim en slordig opgevat en toegepast.

In principe is hoofdstuk 1 de segmentering en hoofdstuk 2 de systematisering maar het loopt allemaal door elkaar. De ene keer zijn de minimale bouwstenen formeel, de ander keer semantisch,… De cruciale relateringen zijn metaforen en metonymieën.

4. Conclusie

4.1. Objectivisme: alle kenmerken objectivisme aanwezig in Frans structuralisme
1. epistemologische breuk = dieptestructuurwordt als kennisbron verkozen boven de oppervlakkige literaire tekst.

2. essentialsisme = dieptestructuur is belangrijker en bestaat ook echt. De structuralist vergeet dat dit zijn eigen uitvinding is (= epistemologisch onbewuste)

3. De methode van segmentering en systematisering is bij iedere structuralist overduidelijk aanwezig en zorgt in alle gevllen voor problemen : 

· ze verschillen beide van structuralist tot structuralist

· de realtie tussen het formele en het semantische is vaak onduidelijk

· beide kunnen eindeloos opgedeeld worden

· ze stellen elementen boven relaties : men vertrekt van elementen, plaatst die dan in statische structuren en reduceert de evolutie van een literaire tekst tot de optelsom van die stilstaande structuren en schema’s.

4. De atemporele modellen van de structuralsiten geven de illusie van overzicht en tijdeloosheid, ze negeren dat die alleen bestaat in de tijdsgebonden lectuur.

5. Zoals de ontwikkeling en de evolutie ondergeschikt gemaakt worden aan het statische, zo wordt ook het nieuwe gereduceerd tot een structurele organisatie van het oude.

6. De reductie van de tekst tot een abstracte dieptestructuur negeert :

· de uniek literaire kenmerken van de concrete tekst: die bestaan alleen op het niveau van de formulering; op het niveau van de concrete tekst die door de lezer waargenomen wordt. In een DS blijft daar niets van over, wnt de structuur wil niet literair zijn
· de contextualiteit van elke tekst : teksten staan niet los van de ombeving waarin ze ontstaan en waargenomen worden. Ze zijn niet te begrijpen zonder die contextuele band, zoals taalgebruik nooit verklaard kan worden vanuit abstracte regles à la chomsky of saussuren maar vraagt om een contextgebonden beheersing

4.2. Belang

= de centrale referentie voor de meest gangbare literatuurbenaderingen.

De structuralistische benadering is zo’n beetje een tweede natuur geworden.

De Franse structuralisten hebben concepten geïntroduceerd die nog steeds gebruikt worden (denotatie/connotatie, énoncé/énonciation)

= lang toonaangevend geweest voor de verhaalstudie
Via studie werd de standaardversie van de narratologie ontwikkeld..

Vanade jaren 80’, 90’ gecontesteerd en uitgebreid ( postklassieke narratologie

= geen fossiel

Door de groep rond het tijdschrift « Tel Quel » evolueert het naar het poststructuralisme, waarin het zichzelf relativeert en zo in gewijzigde versie blijft doorwerken.

Hoofdstuk 5 : De psychoanalytische literatuurstudie

1. Ontstaan

eind 19e eeuw ( kruispunt van twee stromingen :
1. positivisme








2. irrationalisme

1.1. Het irrationele, de andere scène en het symbolisme

De reactie tegen het positivisme wordt steeds scherper. Er komt meer aandacht voor de andere werkelijkheid : het niet-tastbare, het irrationele, duistere, zelfs occulte. Het onbewuste stond al jaren in de belangstelling.

Freud studeerde bij Charcot en publiceerde samen met Breuer « Studien über Hysterie »

Hij was goed op de hoogte van magnetisme, occultisme, mysticisme en mesmerisme.

Deze studies overtuigde hem ervan dat oppervlakkige, lichamelijke symptomen een geborgen diepere oorzaak kunnen hebben, iets onbewusts. (= epistemologische breuk)
Freud ontwikkelde hiervoor de methode van de vrije associaties (zie verder).

Ook de mythologie en de studie van zogenaamd primitieve culturen waren belangrijk. 

Fraser had met « The Golden Bough » een enorme invloed. Freud vond hier inspiratie voor zijn « Totum und Tabu » en « Der Mann Moses und die monotheistische Religion ».

In de literatuur sloot het symbolisme zich hierbij aan (irrationalisme). Voor het symbolisme bestaat er een werkelijkheid achter de werkelijkheid, een dieper of hoger niveau dat ideëel en ontastbaar zou zijn (epistomolgische breuk). Freuds studie over de droom « Diet Traumdeutung » is daar een goed voorbeeld van. In dat boek systematiseert hij interpretatietechnieken die van de oppervlakkige droombeelden naar de diepere onbewuste driften kunnen leiden. 

1.2. Het positivisme en het naturalisme

Deze benaderingen houden vast aan een reductionistische wetenschapsopvatting : ze menen dat een wetenschappelijke verklaring erin bestaat de complexiteit van de oppervlakkige fenomenen terug te voeren tot een alles bepalende en niet te complexe grond. Scherer : literaire werken begrijp je slechts als je ze oorzakelijk verklaart vanuit de biografie, de sociale achtergrond,… (verklaringen = mechanisch)

Hoewel Freud het irrationele bestudeert, zijn zijn vertrekpunten, zijn benadering en zijn finaal doel voor een groot deel ingegeven door het positivistische ideaal. Hij hoopt een biologische en fysiologische grond te ontdekken waarop alle psychische fenoomenen berusten.

In zijn kritische studie « Freud » plaatst Sulloway Freud dan ook in de traditie van Darwin. (zie p. 86 in cursus)

Dat betekent dat Freud met zijn psychoanalyse de twee stromingen wil verzoenen. In de woorden van Dilthey, probeert Freud het positivistische Erklären (= verklaren via wetten die voorspellingen toelaten) te combineren met het menswetenschappelijke Verstehen (=empathie, versmelting en intuïtie) 

2. Theorie 1: Freud

fase 1 : Freud benadert het literaire werk naar analogie van de droom

≠ tussen droom en literair werk te groot om die analogie te handhaven ( Freud hanteert de dagdroom als paradigma voor de literaire tekst.

2.1. De droom
Freud publiceerde in 1900 « Die Traumeutung ».

droom = model voor de literaire tekst op drie niveaus :

1. de productie : droomarbeid

2. de consumptie : droominterpretatie

3. het literaire personage : droomfiguur

1. De droomarbeid
Freud’s driedelige opvatting van de menselijke psyche :

1. Es =

het onbewuste of primaire proces



verzameling driften vooral Eros (levensdrift) en Thanatos (doodsdrift)



Libido = het door driften gestuurd verlangen, lustvolle ontlading van de 


spanning die steeds in het onbewuste heerst.

2. Über-ich =
het voorbewuste of het geweten


wachter tussen Es en Ich



(de ontoelaatbare worden teruggewezen naar het Es)

3. Ich =
het bewuste



werkt op het niveau van de taal, het denken en analytische voorstellingen.

De droom =
levensnoodzakelijke ontlading van het Es



ontlaadt het Es zonder het Ich te storen en dat kan alleen als hij zich 


aanpast aan de censuur van het Über-ich



Die aanpassing : de droomarbeid

Gevolg : 2 niveaus bij de droom :

1. de manifeste droominhoud : opp. str. zoals de dromer hem ervaart (na censuur)

2. de latente betekenis : dieptestructuur voor de censuur

Het diepere niveau is natuurlijk belangrijker (essentialisme). De theoreticus vergeet dat het onbewuste zijn eigen hypothese is en gaat geloven dat het een essentie is en dus echt bestaat.

De droomarbeid bestaat volgens Freud uit drie processen :

1. De Verdichtugsarbeit of condensatie :
elementen uit ≠ domeinen worden in de 






droom 
bij elkaar genomen

2. De Verschiebungsarbeit of verschuiving :
het ene element van een domein vervangt  






een ander element van hetzelfde domein







verschuiving belangrijk ( bijkomstig

3. De Sekundäre Bearbeitung :
arrangeert symbolen die door 1 en 2 zijn ontstaan tot 




ze een +/- coherent verhaal vormen :  






de gebeurtenissen in de droom

De segmentering : minimale bouwstenen = verdichte en verschoven elementen (1 en 2)
De systematisering : combineert de bouwstenen (overgang diepte- naar opp. structuur) (3)

Volgens Freud lijkt deze droomarbeid op de literaire creativiteit. Ook zij presenteert onbewuste driften die dankzij de 3 processen aanvaardbaar zijn voor het bewuste.

Maar er zijn verschillen ( literaire tekst : 
vormschoonheid en perfectie







niet raadselachtig en onbegrijpelijk







communicatief

2. De droominterpretatie

De freudiaanse droomduiding omvat vier fasen :

1. het Vorbericht of voorgeschiedenis van de dromer (verleden als tekst)

2. het droomverslag zelf (de droom als tekst)

3. de vrije associaties (zaken die de patiënt met de droom associeert)

4. de psychoanalytische interpretatie : lezing van de vorige 3 teksten


De freudiaan gaat structuralistische te werk :

· hij zoekt naar samenhang (1,2,3)

· hij construeert een dieptestructuur, bestaande uit minimale bouwstenen.
Die structuur is essentiëler dan de droomtekst van de patiënt want die is misvormd door de censuur.

In de literatuur zou dezelfde werkwijze mogelijk zijn hoewel 1 en 3 ontbreken in de literaire interpretatie. Daardoor zijn psychoanalytische lezingen van literatuur veel armer dan de psychoanalytische droominterpretaties. Meestal is het oedipuscomplex de dieptestructuur.

3. De droomfiguur en het personage

Freuds interpretatie van Hamlet in «  Die Traumdeutiung » zie cursus p. 90

Dat Freud steeds terugkomt op het oedipuscomplex heeft te maken met de centrale plaats die dat complex inneemt in de ontwikkeling van het individu ( vijf fasen : p. 90-91

1. de orale fase

2. de anale fase

3. de fallische fase

4. de latente fase

5. de puberteit

Het oedipuscomplex staat in het centrum van de hele ontwikkeling. Het zorgt voor de relatering en de individualisering. 

Probleem : Je kunt van personages geen voorgeschiedenis fabriceren die niet in de roman staat en je kunt ze ook niet tot vrije associaties bewegen. Dit leidt tot skeletachtige en schematische interpretaties van personagesµ

2.2. De dichter, de schrijver

Vanwege de problemen gaat Freud op zoek naar een nieuw paradigma, dat vindt hij in de dagdroom, het fantaseren. « Der Dichter und das Phantasieren »

Het spelende kind construeert een eigen wereld door de herschikking van bestaande elementen (stoelen ( trein). Dat gebeurt in de zichtbare werkelijkheid. 

Wanneer het kind ouder wordt vervangt hij het spel door dagdromen.Het kind schept een eigen wereld, die niet meer zichtbaar is en geen gebruik maakt van echte objecten.

Bij beide wordt die wereld (spel) ernstig genomen.

Volgens Freud zijn er twee soorten fantasieën : de eergierige en de erotische. Die fantasieën verbinden verleden, heden en toekomst.

Elke schrijver is een dagdromer.

De schrijver is de oppervlakkige manifestatie, het dieperliggende model is het dagdromend kind (= epistemologische breuk).

Freud ( de belangrijkste overeenkomsten tussen het literaire werk en de dagdroom :

· de eergierige fantasieën

· de erotische fantasieën

· de integratie van tijden, die verklaart waarom de terugblik en de vooruitblik zulke belangrijke onderdelen zijn van elk literair werk.

Toch zijn er hier ook weer verschillen :

Kind moet zijn fantasieën verbergen, de schrijver niet. Dat heeft te maken met het proces van formalisering. Freud werkt dat proces in de tekst van 1908 niet uit maar het gaat om de verschuiving, verdichting en secundaire bewerking.

2.3. Het personage

Nu bestudeert Freud het personage als een patiënt, een mens van vlees en bloed. In één van zijn teksten gebruikt hij drie neurotische types als de basis voor de verschillende soorten literaire personages.

1. Ausnahmen = figuren die zichzelf uitzonderlijk vinden en menen dat ze voortdurend benadeeld worden. Straftrauma uit de jeugd waarvoor de figuur nu compensatie wil.

2. die am Erfolge scheitern = figuren die aan hun succes ten onder gaan. Zelfontzegging : de figuur meent dat hij geen recht heeft op succes.

3. Verbrecher aus Schuldbewustsein = figuren die voortdurend allerlei wetten overtreden. Puberteit waarin het kind zich onbewust schuldig voelt en zoekt naar oorzaken. Het begaat overtredingen om ten minste te weten waarom het zich schuldig voelt.

Al deze pogingen ( vraag : Wat ligt er tussen de concrete literaire oppervlaktestructuur (personage) en de abstracte, skeletachtige dieptestructuur (3 neurotische types) ?

Elke psychoanalystische poging om het literaire werk te reduceren tot een psychisch fenomeen = vorm van referentialisme.

Literatuur wordttot het niet-literaire gereduceerd en dat niet-literaire moet dienen als verklaring voor het literaire ( misleidend !

Er zijn volgens freudianen miljoenen mensen met een oedipuscomplex maar waarom schrijven die dan niet zoals Schakespeare of Dostojewski ?

De kortzichtigheid van deze vorm van referentialisme ( Musil (naïef zoals apen die naar scpiegels grijpen)

2.4. De lezer, de toeschouwer

Waarom lezen mensen boeken ? ( tweevoudig Lustgewinn (Freud)

1. Vorlust = oppervlakkige lustbeleving, esthetisch genot v/d artistieke vormschoonheid

2. Endlust = fundamenteler maar onbewust, het uitwoeden van onbewuste driften.

Een aantal processen zorgen ervoor dat de lezer van een boek zijn driften kan beleven en ontkennen.

1. identificatie en negatie : identificatie met de held, ontkenning dat hij ermee samenvalt.

2. introjectie en projectie : projectie van eigen driften op personages en introjectie van wat in de tekst gebeurt op eigen verlangens.

( milde narcose : Ich misleid door vormschoonheid, Über-ich door censurerende processen en daardoor kunnen de driften uit het Es in aanvaardbare vormen naar boven komen.

Dit allemaal heeft sporen nagelaten in allerlei vormen van psychoanalytische receptiestudies. Bekendste : Norman Holland die voor elke lezer een dieptestructuur opstelde = identity-theme (p.95)

Weer hetzelfde probleem en een deel ervan ligt in de verschillende aard van de twee niveaus : psychisch voor dieptestructuur, literair voor oppervlakte. Jacques Lacan probeert dat probleem op te lossen door het onbewuste te bestuderen als een taal.

3. Theorie 2: Lacan

3.1. Ontstaan

taal
≠ instrument waarvan het vrije subject gebruik maakt


= netwerk waaraan de mens onderworpen is


zonder zich in te voegen in dat netwerk kan het subject geen identiteit verkrijgen


identiteit ≠ romantische zelfprojectie 


= inpassing in structuren die er al waren voor het individu


De mens bestaat letterlijk en figuurlijk bij wijze van spreken (Foucaumt, Barthes)

3.2. De Ander

L’Autre = orde van de taal, symbolische orde


      transcendeert het individu


      geeft vorm aan de identiteit en het onbewuste van dat individu

De vorming van het ik via de taal verloopt in drie fasen :

1. Stade du Miroir, of spiegelstadium : symbiotische relatie tussen moeder en kind

( kind geen besef van eigen lichaam, mist de moeder om compleet te zijn.

2. Stade de l’Œdipe : zorgt voor de aanwijzing van de oorzaak van dat gemis, dat de moeder er niet altijd is , komt doordat ze bij de vder hoort.

( fallus = symbool van de vader, symboliseert wat de moeder verlangt, is wat het kind wil (verlangd worden door de moeder) ( identificatie met de fallus ( identificatie met de Wet en aanduiding van de oorzaak van dat gemis.

Hier ligt de overgang van de imaginaire orde naar de talige symbolische orde !

3. Orde Symbolique of orde van de taal, bereikt het kind via de identificatie met de vader en de erkenning van de vaderlijke naam. Zo krijgt het kind toegang tot de wereld van verschillen en verwerft het een identiteit door het verschil met de ander.

3.3. Metafoor en metonymie

Lacan stelt dat de werking van de taal gebaseerd is op twee fundamentele processen :

1. de metafoor = paradigmatisch, werkt op basis van substitutie en similariteit  enh gekenmerkt door verticaliteit.

2. de metonymie = syntagmatisch, gekenmerkt door combinatie, cotiguïteit en horizontaliteit 

In zijn belangrijke studie « L’instance de la lettre dans l’inconscient » legt Lacan uit dat het onbewuste gestructureerd is als een taal en aangezien de taal werkt volgens wetten van de metafoor en de metonymie, geldt dat ook voor het onbewuste (de autre scène).

Het onbewuste vervangt term A uit domein 1 voor term B uit domein 2 en combineertdie alsof het delen van eenzelfde domein zijn (= metafoor ( metonymisch), omgekeerdworden termen van eenzelfde domein behandeld alsof ze tot verschillende domeinen behoren ( = metonymie ( metaforisch).

( Dat kan gebruikt worden om de freudiaanse droomarbeid te specificeren.

vaag psychisch proces ( talig proces :
de verdichting = metafoor

de verschuiving = metonymie

secundaire bewerking = integratie van beide

Het proces van individualisering is ook zo’n afwisseling van metaforen en metonymieën :

Spiegelstatium ( metonymie overheerst

Oedipale overgang ( metaforische substitutie overheerst

Symbolische orde ( twee processen geïntegreerd in het metaforometonymische verlangen naar de ander als (metaforisch) substituut voor de oorspronkelijke (metonymische) eenheid met de moeder.

3.4. Het literaire werk

vooruitgang t.o.v. Freud = duidelijk !

Freud ( niet-talige dieptestructuur (verdichting, verschuiving, secundaire bewerking)

Lacan ( talige-dieptestructuur (metafoor, metonymie, metaforometonymische integratie)

Literair werk ( kan bestudeerd worden als een afwisseling van metaforen en metonymieën, die men kan verbinden met de werking van het onbewuste.

Vb. Rosolato « L’oscillation métaforo-metonymique »

4. Praktijk 

voorbeeld : freudiaanse lezing van een verhaal van Edgar Allan Poe

Marie Bonapartes analyse van Poe’s verhaal « Berenice »

Vierdelig analyse : 
twee moederfiguren




twee vaderfiguren

De nadruk op vader- en moederfiguren heeft niet alleen te maken met de centrale plaats van het oedipuscomplex maar ook met Poe’s biografie (zie p. 99)

De interpretatie van Bonaparte verwart voortdurend het personage met de schrijver
( typisch voor de freudiaanse literatuurstudie

4.1. Personage

1. personage = afspiegeling van de auteur (Edgar Egaus)

De andere personages = afspiegelingen van mensen die Poe kende.

(Berenice = literaire condensatie van Poe’s nchtje Virginia en zijn dode moeder)

2. personage = een geval, een patiënt
Bonaparte meent dat Egaus lijdt aan drie geestelijke afwijkingen : schizoïde neigingen, obsessies en epilepsie met de daarbijbehorende amnesie.

Het verhaal wordt gereduceerd tot de klinische evolutie van een geval ( gedaante-verwisseling van een aan obsessies lijdende schizoïde persoonlijkheid in een epilepticus)

4.2. Schrijver

tekst = toegangsweg tot het bewuste van de schrijver

kern = verdrongen herinnering aan de stervende, dode en begraven moeder. 

Virginie is in het onbewuste van de schrijver gelijk te schakelen met de kwijnende moeder ( vb. van metaforische substitutie

De fantasie van de vagina dentata leefde in Poe’s onbewuste.

Essentialisme ( theoretische hypothesen als castratieangst worden belangrijker dan de tekst en worden verheven tot echt bestaande drijfveren.

Epistemologisch onbewuste ( de drijfveren zijn gelokaliseerd in het onbewuste (Bonaparte vergeet dat de vagina dentata een psychoanalytische hypothese is)

Verhaalontwikkeling = veruitwendiging van de onbewuste driften van Poe. 

(Berenice moet sterven ( dood van Poe’s moeder & hoe zieker Berenice ( hoe groter de liefde van Egaus)

De visioenverschuiving = literaire transpositie van de droombeelden waarin Poe’s dode moeder aan haar zoon verscheen (geel haar ( verwijzing Coleridge’s geelharig figuur van « Life-in-death »)

De amnesie van Egaus = weerspiegeling van Poe’s infantiele amnesie (dood moeder)

De slotscène : opgraving v/d schijndode Berinice en het uitrukken v/d tanden = transpositie van Poe’s onbewuste  castratieangst ( metonymische verschuiving van vagina dentata naar mond-met-tanden. Dat zou op zijn beurt een verschuiving zijn van de infantiele angst om door de moeder opgegeten te worden.

5. Conclusie

5.1. Objectivisme

1. Epistemologische breuk = onderscheid tussen minder belangrijke oppervlaktestructuur (tekst of manifeste inhoud v/d droom) en de veel essentiëlere dieptestructuur (het onbewuste, de latente betekenis)

2. essentialisme = dieptestructuur is essentiëler dan de oppervlaktstructuur en bovendien is de geponeerde structuur ook de echte grond. Alsof het onbewuste ook echt bestaat.

3. epistemologisch obewuste = manifesteert zich in het onbewust worden van de eigen uitgangsposities waardoor zolfontworpen concepten de status krijgen van onbewuste en zelfs aangeboren werkelijkheden. Het onbewuste zou een biologische grond hebben.

4. onbewuste = norm voor de diepzinnigheid van de interpretatie. Wie echt aan literatuurwetenschap wil doen moet het hebben over onzichtbare en onbewuste driften als castratieangst en oedipale verlangens. De controlemogelijkheid valt weg want alles is onbewust !

5. de meeste freudiaanse lezingen = schrale dieptestructuur
Heel wat informatiekanalen waarover de psychoanalyticus beschikt in zijn therapie staat niet tot zijn beschikking in de literatuurstudie ( Freud’s legitimatie)

6. segmentering = minimale symbolen dankzij verschuiving en verdichting

systematisering = secundaire bewerking

De methode is minder uitgewerkt dan bij de Franse structuralisten maar dat heeft ook voordelen : een relatief beperkt apparaat volstaat, minder omslachtig

Geen universele wet ! De theorie van Freud is rijk en gediversifieerd, hij bepaalt zelf tot op zekere hoogte welke aspecten hij uit de theorie zal toepassen en de keuze zal steeds iets arbitrairs hebben.

5.2. Belang

Wat eerst chaotisch of onbelangrijk leek, kan dankzij de psychoanalyse geordend en belangrijk blijken. 

Psychoanalytische interpretaties ≠ getrouwe parafrase





     = verassend, wijzen op onzichtbaar gebleven dimensies





     = verrijking van de literaire tekst

De psychoanalytische aandacht voor het onbewuste van de schrijver en de lezer doorbreekt terecht het isolement van de tekst. De freudianen vragen aandacht voor die context van lezer en schrijver. Ongetwijfeld beïnvloedt de context de tekst.

De laciaanse verfijning van Freuds theorie zorgt ervoor dat de literaire tekstproductie kan worden bestudeerd als een talig proces waarin metaforen en metonymieën elkaar voortdurend afwisselen. Dat intern literair deel van de analyse zou dan in een tweede stap verbonden worden met metaforen en metonymieën die het onbewuste zouden structureren.

Hoofdstuk 6 : De sociologische literatuurstudie

1. Ontstaan

1.1. Vroege vorm : sociologie als filosofie

Voor de sociologie als afzonderlijke discipline bestond ( ruime filosofische of cultuurbeschouwelijke benaderingen :

· J.J. Rousseau : literatuur vanuit haar maatschappelijke functie (opvoeding en beschaving van de mens)
· Mme de Staël : bestudeerde Rousseaus literatuur als illustratie van de burgerlijke Verlichting. Verklaarde literatuur vanuit tijd, milieu en klimaat) en maakte een onderscheid tussen noordelijke en zuidelijke literatuur.
· A. Comte : grondlegger van de sociologie als positivistische wetenschap. Drieledige ontwikkeling van de mensheid (theologische, metafysische en positivistische fase). Literatuur kun je vanuit deze optiek slechts begrijpen door ze te verbinden met controleerbare biografische, biologische en sociologische feiten.
· H. Taine verklaart de literatuur vanuit het persoonlijke ‘vermogen’ van de auteur, bepaald door ras, milieu en moment. Deze benadering resoneert in de naturalistische literatuur.
1.2.  Sociologie als specialisme

Twee belangrijkste figuren :
1. Emile Durkheim

2. Max Weber : waardenvrije verstehende Soziologie, waarbij de socioloog sociale systemen in kaart zou brengen eonder ze te evalueren ( empirische literatuursociologie. Literaire tekst = sociale praktijk, men zoekt naar de band met de uitgeverij, de lezers en instituten

Voorbeelden : (zie p. 106)
· H.N ; Fügen

· A. Silbermann

· R. Escarpit

· H. Verdaasdonk

Deze benaderingen minder interessant voor de tekststudie ( buiten beschouwing

De literatuursociologen die we wel bespreken behoren allemaal tot de kritische literatuursociologie = niet waardenvrij, kritiek op het systeem dat ze analyseert.




probeert wel concrete teksten te analyseren




in traditie met het marxisme




politiek en ideologisch getint

Lukacs, Goldmann, Adorno en Benjamin

( objectivistisch ( epistemologische breuk ( ze zien literatuur en kunst als oppervlakkige manifestaties van de sociaal-economische dieptestructuur, maar ze brengen andere overgangen aan.

2. György (Georg) Lukacs

vroege Lukacs ( theorie van het realisme en het Typus (fenomenologische traditie)

latere Lukacs ( theorie van de roman (marxistische periode)

2.1. De realistische kunst

( verzet tegen de simplistische opvatting dat de sociaal-economische infrastructuur de suprastructuur zou bepalen en citeert Friedrich Engels. (zie p. 108)

infrastructuur kan gelijkgeschakeld worden met de productiewijze die bestaat uit twee dialectisch verbonden dimensies :

1. de materiële productiekrachten : ruwe materialen, werktuigen, arbeidsvaardigheden, … ( relatie mens/natuur

2. de productieverhoudingen : relatie mens/mens (kapitalisten en arbeiders)


meerwaarde die door de arbeid gelverd wordt  is het verschil tussen

· wat de arbeid aan de kapitalist kost

· de waarde die de arbeid op de markt opbrengt


meerwaarde ( gaat naar de kapitalist = uitbuiting

vulgair marxisme( schuldig aan vorm van determinisme :

· bovenbouw bepaald door de onderbouw

· bestaan uit miskenning van de onderbouw

fetisjkarakter = centrale plaats ( goederen worden gezien als iontrinsiek waardevol

waardoor de diepere oorzaak van die waarde (arbeid & prodcutie)  aan het oog onttrokken wordt. Deze misleidende visie = reïficatie of verdinglijking
Literatuur ? Volgens Lukacs

Goede kunst
≠ directe weergave van de oppervlakkige realiteit (bovenbouw)



≠ volledig losmaken van die realiteit



= toont de dialectiek tussen de schijn van de oppervlaktestructuur en de 


realiteit van de dieptestructuur

( naturalisme zondigt tegen regel 1, de kunst-om-de-kunst tegen regel 2

dubbele arbeid van de schrijver = de literaire tekst moet de dieptestructuur concreet voorstellen op het niveau van de tekstuele oppervlaktestructuur. 

Gebruik van types ( typische personages : concreet, individueel en algemeen : ze vertegenwoordigen een bepaalde klasse ( vertegenwoordigers van de dieptestructuur

Op het vlak van literaire vorm vertaalt het type zich in :

· een hechte, samenhangende narratieve structuur

· een geloofwaardig verhaal

· een alwetende verteller als gids

· een coherentie (details ( ontknoping)

· uitsluitend functionele beschrijvingen

epistemologische breuk = de literaire tekst ( toegangsweg voor dieper niveau

essentialisme = dieper niveau = belangrijker en reëler

epistemologisch onbewuste = de marxistische uitgangspunten worden verheven tot diepere realiteiten die op het onbewuste vlak de mens en maatschappij zouden bepalen.

2.2. De roman

roman - tijdsgeest = romangenre geeft vorm aan de breuk tussen individu & maatschappij

romanheld = problematische figuur ( zoekt naar authentieke waarden in gedegradeerde maatschappij (zoektocht zelf gedegradeerd ‘demonisch’, Mme Bovary) = dubbelzinnig
De roman toont de gedegradeerde zoektocht van een problematische held die in een gedegradeerde maatschappij op zoek gaat naar authentieke waarden.

Typologie van de roman = combinatie van biografie en sociale kroniek : (zie p. 110)

1. de abstract-idealistisceh roman

2. de psychologische roman

3. de opvoedingsroman

Vanwege het dubbelzinnige van de roman ( ironie = de auteur overstijgt het bewustzijn van de helden en ironiseert hun zoektocht. 

zoektocht ( niet de gehoopte resultaat

ironie ≠ bevrijding en ontdekking van de authentieke waarden

( de authentieke waarden blijven impliciet
Vandaar dat het fundamentele, het authentieke van de roman onvatbaar is en blijft !

3. Lucien Goldmann

3.1. De roman

Lukacs’ opvatting (roman = zoektocht naar authentieke waarden) = basis van de roman, 

de structuur van de reis, de tocht ( structure significative 

Er is een homologie tussen de basisvorm van de roman en de vorm van de maatschappij.

De vorm is hier heel belangrijk. Hij verwerpt de traditionele lezingen die uit de inhoud van het verhaal een analyse van de maatschappij willen distilleren. Daartegenover plaatst hij een sociologie die de band verduidelijkt tussen de romanvorm en de structuur van de maatschappij.

De romanvorm (Lukacs reisvorm) is dus homoloog aan de structuur van de maatschappij.

Vroeger werden de productie en de relaties gestuurd door de gebruikswaarde, nu overheerst de ruilwaarde (geld).

Goldmann verbindt deze marxistische opvatting over ruil- en gebruikswaarde met Lukacs’ schema en komt zo tot de homologie tussen de romanvorm en de maatschappelijke structuur.

· autenthieke waarden = impliciet ( kan verklaard worden als de homologe afspiegeling van een maatschappelijk fenomeen : de gebruikswaarden zijn vervangen door ruilwaarden en zijn daardoor onbereikbaar geworden.

· problematische held = weerspiegeling van de problematische situatie van schrijvers en kunstenaars in de kapitalistische maatschappij : omdat ze zoeken naar kwaliteit en gebruikswaarden.

· zoektocht van de romanheld is gedegradeerd : hij is homoloog aan de zoektocht van de auteur , die zichzelf moet verkopen.

Homologie concreet ?

( het begrip « visoin du monde » ≠ collectief en bewust

Het gaat om een tendens :

· op het niveau van het affectieve, intellectuele en praktische

· uitgaand van een bepaalde sociale groep

· die de leden van die groep aanzet tot het zoeken naar coherentie en evenwicht in hun relatie met de buitenwereld

De kunstenaar is de figuur die deze grotendeels onbewuste tendens expliciteert en daardoor tot een hogere graad van coherentie brengt.

Het is Goldmann die streeft naar een grotere coherentie, en dat streven wordt geprojecteerd in de schrijver. 

Zoektocht van de held = weerspiegeling van de « vision du monde » van een groep die zoekt naar gebruikswaarden omdat ze niet tevreden is met de ruilwaarde.

Typisch objectivistische werkwijze = tussen de maatschappelijke dieptestructuur van de ruilwaarde-economie en oppervlaktestructuur van de romaneske structure significative staat de vision du monde.

( roman van Goldmann = uiting van de burgerlijke maatschappij + kritiek erop

Ware kunst is maatschappijkritisch ! (Adorno & Benjamin)

Het is niet de bedoeling van een criticus van de maatschappij te worden (socioloog).

Epistemologisch onbewuste = de uitgangspunten van de socioloog worden geprojecteerd op zijn object (de schrijver) waardoor de socioloog er zich niet meer van bewust is dat het om zijn eigen uitgangspunten gaat.

Adorno ( homologie van Goldmann = vooral inhoudelijk, vorm is minder van belang

Zima vat deze kritiek in 1978 samen. Goldmann beweert het tegenovergestelde.

( Goldmann : - reduceert vormen tot inhouden



 - verarmt de eindeloze meerzinnigheid van een werk door ze terug te 


 brengen tot een eenduidig verhaal (=structure significative).

Polysemie wordt gereduceerd tot monosemie ( objectivistisch !

3.2. Het genetisch structuralisme van Goldmann

structuralist ( structure significative van een roman

Maar hij wil :
- de structuur dynamisch bekijken, in evolutie



- de ontwikkeling van de roman verbinden met de ontwikkeling van de 


maatschappij

( genetisch structuralisme (genetisch verwijst naar evolutie)

basishypothese van genetisch structuralisme = elk menselijk gedrag is te verklaren vanuit de dialectiek tuissen het subject (mens) en object (omgeving). De mens zoekt naar evenwicht en zin (= epistemologisch onbewuste).

Elke fase van de geschiedenis ( evenwicht en bepaalde zingeving, in een volgende fase verworpen en vervangen door een andere.

De stuwende kracht achter het proces van structurering en de-structurering ≠ individu











  = groep

De opeenvolging van structurering, de-structurering en re-structurering zorgt voor :

· het genetisch aspect : de ecolutie, nieuwe evenwichten

· het structurele aspect : op elk moment een nieuwe structurele homologie schapen

Concreet ? ( twee stappen :

1. comprèhension : begrijpen van structure significative

2. explication : verklaren van structure significative door hem via ‘vision du monde’ te verbinden met de sociaal-economische werkelijkheid waarin hij ontstaan is.

Bv. : de tragedies van Racine (p. 116-117)

3.3. Praktijk : de evolutie van de roman

zie cursus p. 117-119 + tekst in deel 2

3.4. Objectivistische kenmerken

1. epistemologische breuk = tekst ( niet belangrijk, slechts de veruitwendiging vaan een sociaal-economische dieptestructuur die via de vision du monde de structure significative van de roman bepaalt.

2. essentialisme = dieptestructuur is belangrijker dan de oppervlaktestructuur. 

Soms ( determinisme = de dieptestructuur bepaalt helemaal de oppervlaktestructuur.

3. epistemologisch onbewuste = men vergeet dat ‘ruilwaarde’ en ‘vision du monde’ hypothetische concepten zijn en na ee tijd gelooft men dat het om realiteiten gaat.

Genetisch-strucaturalistische uitgangspunten ( gerpojecteerd in literatuur

Schrijvers ( sociologen

4. de miskenning van de specifiek literaire vorm = het unieke van kunstwerken wordt verarmd tot algemene sociale concepten.

Probleem = de precieze aard van de transformaties die moeten duidelijk maken hoe een arme dieptestructuur opgezet kan worden in een rijke oppervlaktestructuur.

Het coherent maken van de ‘vision du monde’ ( te vaag + te zwak als transformatie.

5. de methode ≠ atomatisering en systematisering

Ze werken met groepen en totaliteiten.

Nadeel ( de totaliteiten blijven meestal erg vaag

4. Theodor Adorno

Hij schreef over filosofie, psychoanalyse, muziek en sociologie

Hij leidde het Princeton Radio Reasearch Project ( vertrouwd met moderne media

Frankfurter Schule : kritische neomarxistische denkrichting tegen positivisme 

Hoofdwerken : « Noten zur Literatur », « Negative Dialektik », « Aesthetische Theorie »

4.1. Het antisysteem

Kritische Theorie :

1. verzoening van theorie en praktijk

De praktische studie van het object is de theorie ( elke studie van Adorno = uniek
Herschaftsprinzip = de gedomineerde groep wil de dominerende groep worden zonder het systeem van dominantiestrijd te wijzigen.

2. het verwerpen van de traditionele hiërarchie in de uiteenzetting

Adorno wil fragmenten als evenwaardige elementen naast elkaar plaatsen, zonder hiërarchie = parataxis of nevenschikking

3. Adorno weigert vaste definities van begrippen te geven. 

De waarheid ligt in de dynamiek. Definties = leugens want ze fixeren de dingen.

Het ‘hermetische’ heeft een centrale term in Adorno’s analyse van Kafka.

Deze werkwijze is het gevolg van Adorno’s verlangen om de theorie en de praktijk te verzoenen.

4. Hij weigert een rechtlijnige uiteenzetting te geven waarin alles gericht zou zijn op een bepaald doel en een heldere eindconclusie. ( soort van teleologie

Dit hangt samen met zijn voorkeur voor alles wat niet dienstbaar is.

De lineaire uiteenzetting wordt vervangen door de parataxis.

5. Hij wil het bestudeerde onderwerp nooit vereenvoudigen of reduceren tot eenduidigheid (monosemie). De wetenschapsopvatting van Adorno is één van verrijking.

Hij zegt dat helderheid een voor-kritisch begrip is, een miskenning van de dynamiek en de complexiteit. Wetenschap moet het complexe zo getrouw mogelijk in taal vatten.

4.2. De negativiteit

Kunst en Kritische Theorie ( neen tegen het kapitalistisch systeem

Negativiteit =

· niet hetzelfde als negeren of verwerpen

· niet hetzelfde als transcenderen

· wel de dialectische relatie die het negatieve element bewaart en op de achtergrond laat meeklinken. Negativitiet :



- heeft het niet expliciet over datgene waartegen het nee zegt



- laat ‘het negatief’ zien van datgene waarover het niet praat maar wat het 

suggereert (vb. Kafka)

De neagtiviteit is de brug tussen :

· de sociale en economische realiteit (dieptestructuur)

· het literaire werk (oppervlaktestructuur)

( Adorno is de minst objectivistische omdat hij weigert de complexe oppervlakte te reduceren tot een heldere diepte, daarmee dat we het tussen haakjes plaatsen.
Het literaire werk (kunstwerk) is negatief in een paar opzichten :

1. Kunst = negatief van de maatschapplijke tendens tot standaardisering, normering en collectivisering, een tendens die inherent is aan het late kapitalisme. De rationaliteit van de productie eist een absolute veralgemening en dat geldt ook voor de arbeidskrachten : ze zijn perfect vervangbaar en inwisselbaar. Daartegenover staat de kunst als behoeder van het bijzondere, het irreduceerbare, het oninwisselbare. Elk kunstwerk = uniek, onvervangbaar.

2. Kunst = negatief van het identiteitsdenken. Zonder verschil geen literatuur/kunst.

3. Kunst = negatief van de taal-als-directe-communicatie (eenvoudig) Literatuur weigert eenduidige taal te gerbruiken, alles getuigt hier van een onvatbare polysemie. De taal staat niet in dienst en weigert dus het Herrschaftsprinzip.

4. Kunst = negatief van de utilitaire en instrumentele logica. Literatuur is doelloosheid, als de kritische verwerping van het systeemdenken waarin alles in dienst moet staan van het groter geheel.

5. Kunst = negatief van het evolutionaire denken.

Kunst doorprikt de illusie dat de wereld steeds beter wordt, dat de evolutie in opgaande lijn is,… Literatuur is in die zin regressief. Ze zegt neen tegen het vooruitgansidealisme.

- idealisme duikt niet op in goede literatuur

- het negatief van dat idealisme is aanwezig (onaangepaste en regressieve figuren: Kafka)

6. Kunst = neagtief van het abstracte conceptuele denken.

Literatuur toont concreet i.p.v. uit te leggen en abstract te filosoferen ( mimetisch. 

- De traditionele zin van de literatuur ligt in de inhoud, de thema’s, de boodschappen.

- De kritische zin van de literatuur ligt in de vorm, in de negativiteit.

7. Kunst = neagtief van voorschriften en verboden.

Liteartuur toont het lelijke, het ongepaste in een lelijke en ongepaste vorm, en net daarom ontzenuwt ze de censuur die inherent is aan het systeem.
Kunst overtreedt het systeem van gebod en verbod ( kunst = antisysteem

Conclusie : de negativiteit van kunst en liteartuur

· is niet de inversie van de extraliteraire realiteit

· ligt in de intrinsiek literaire logica, d.w.z. in de vorm. 

Daarom zijn analyses van Adorno ook analyses van literariteit, vorm en tekst.

Deze opvatting van de kunst als een volstrekt onherleidbaar domein, moet de Kritische Theorie vrijwaren van het objectivistische reductionisme.

Kunstwerken zijn wel dienstbaar, ze zijn er om te openbaren wat verborgen blijft en dat druist in tegen Adorno’s weigering van het utilitaire denken.

Af en toe is er toch een objectivistische tendens bij Adorno, al is die minimaal.

Zijn opvatting van de kunst als negativiteit is ten dele een projectie van zijn uitgangspunten, zijn antisysteem. Adorno gaat na een tijdje geloven dat kunst dat ‘anti’ in zich draagt (epistemologisch onbewuste). 

Adorno : wat ja zegt tegen de maatschappij ≠ kunst, = cultuurindustrie

4.3. De cultuurindustrie

« Dialektiek van de Verlichting », samen met Max Horkheimer

Terwijl de kunst een grote negativiteit ten toon spreidt t.o.v. de economische dieptestructuur, omarmt de cultuurindustrie die structuur.

Er staat ongeveer niets meer tussen die twee structuren.
Vb ; van cultuurindustrie : radio, televisie, tijdschriften, kunst,…

De belangrijkste kenmerken :

1. De producten = inwisselbaar en gelijkvormig. Dit blijkt uit : 

· de ont-persoonlijking : ook de consument wordt inwisselbaar, hij wordt een cijfer, zijn persoonlijke voorkeur is de smaak van het collectief en die is opgelegd door het syteem.

· De voorkeur van het cliché, het bekende, het voorspelbare : de producten vallen op door hun uniforme stijl. 

· Er is nauwelijks nog camouflage van de inwisselbaarheid van de producten.


Kostprijzen, kijkcijfers, gages van acteurs worden gebruikt als waren het labels 
van kwaliteit.

In het algemeen past die inwisselbaarheid in de economische logica van de ruilwaarde die de gebruikswaarde verdrongen heeft.

- Concerten worden belangrijk voor het prestige en voor de dure receptie achteraf

- Kunstwerken lijken op zichzelf dat prestige te verlenen : ze worden gereïficeerd en gefetisjeerd

2. de cultuurindustrie onderwerpt de cultuur aan de economische logica door :

· Verstrooiing en amusement : het amusement reproduceert de kritiekloze passiviteit die het systeem van consumptie oplegt. In die zin bevestigt het de logica waaruit de consument zich wil bevrijden.

· De cultuurindustrie legt de manier op waarop het amusement ondergaan moet worden. Dat gebeurt door de producten zelf : hun vorm noopt tot een bepaalde perceptie, die kritiek uitsluit. Wie kritisch is kan de producten van de cultuurindustrie gewoon niet consumeren.

· De cultuurindustrie lokt de consument maar onderwerpt hem meteen aan de lamme voorspelbaarheid van het systeem. ( preutse prikkeling


Hiertegenover plaatst de kunst het schaamteloze ascetisme : 


Schaamteloos ( vanwege het neen tegen gebod en verbod


ascetisch ( vanwege het neen tegen consumptie van voorgekauwde patronen

· De cultuurindustrie dwingt de consument in de rol van de verzorgde die zijn 
verzorging waardeert (dwingende verzorging). Hij/zij neemt alles veel te ernstig, 
is intellectualistisch, of gewoon saai.

3. In de cultuurindustrie wordt de taal een middel, zoals de reclame. Ze verliest elke vorm van negativiteit, autonomie en artisticiteit. De reclame wordt verheven tot kunstvorm : 

1. de taal verliest haar eigen doelmatigheid en wordt afhankelijk van de reclame voor haar doeltreffenheid

2. de reclame wordt bevorderd tot kunst

Gevolg : de kenmerken van de reclametaal worden overgedragen op de culturele taal, die even hol en utilitaristische wordt als een advertentieslogan.

In de cultuurindustrie is er bijna geen negativiteit meer tussen de oppervlakte en de dieptestructuur, in de kritische kunst is die zeer groot.

Een voorbeeld : het werk van Kafka
4.4. Praktijk : het geval Kafka

zie cursus p. 130-134 + tekst

4.5. Objectivistische kenmerken

Adorno’s antisysteem = beveiliging tegen het reductionisme van de traditionele objectivistische benaderingen. Hij verzet zich tegen het determinisme.

Toch zijn er objectivistische gevaren aan zijn benaderingen :

1. epistemologische breuk = wordt zelden of nooit expliciet besproken. Impliciet is er de economische dieptestructuur à la Lukacs en Goldmann ; het late kapitalisme dat de ruilwaarde veralgemeend heeft.

2. epistemologisch onbewuste =  kan men aanwijzen in de projectie van het eigen antisysteem dat in de kunst omgetoverd wordt tot negativiteit. Het onbewust worden van de eigen uitgangsposities speelt mee in het grote belang dat Adorno hecht aan alles wat onbewust, ongezegd, onhelder en onvatbaar is.

3. Er bestaat gevaar dat kunst in een utilitaire logica betrokken wordt, namelijk wanneer de kunst gedefinieerd wordt als maatschappijkritiek-in-de-vorm.

4. Van atomatisering en systematisering is hier geen sprake.

5. Gevaar van obscurantisme = Er ontbreekt meestal een specificatie van de dieptestructuur. De edele motivatie (dat Adorno het enkel wil hebben over literatuur en niet over dieptestructuren), leidt er wel toe dat die structuren omschreven worden in vage termen als de ‘machinerie van het kapitalisme’ of ‘het systeem’ ( vb. van reïficatie.

De negativiteit wordt steeds benaderd vanuit alles wat ze niet is (logisch vanuit Adorno’s theorie maar het leidt wel tot vaagheid).

5. Walter Benjamin
· studies : taalfilosofie, Duitse literatuur en psychologie

· vriend Adorno ( vergrootte de marxistische invloed op zijn kunsttheorie 

· ging vaak naar Parijs ( Proust-vertaling

· Contact met modernisten : Gide en Aragon

· Emigreert naar Pa
rijs ( schrijft zijn bekendste studies

· 1940 ( zelfmoord

Benjamins « prismatisches Denken » versus Adorno « pratactisch denken »

Benjamin benadert zijn onderwerp in een omcirkeling, door die omcirkeling verschijnt het middelpunt ( geen lineair en hiërarchisch denken

5.1. Literaire en maatschppelijke techniek

1934 : « Der Autor als Producent » ( korte tekst waarin hij de schrijver verbindt met het economisch productieproces.

Hij wilt hiermee de literaire tendens verbinden met de politieke. Hij vertrekt van Lukacs maar verwijt hem dat hij te inhoudelijk denkt : de positieve tendens zit niet in de partijdigheid maar in de vorm.

Lukacs : afkeer van formalismen en moeilijke vormen

Benjamin : literatuur krijgt de juiste tendens door de nieuwe en ontregelde vorm.

( dubbele implicatie of dialectiek

Juiste tendens = kwestie van literaire techniek

Techniek = de brug tussen politieke en literaire tendens

De auteur is zoals elke producent afhankelijk van de techniek. (regressief of progressief)

Dit is dialectisch verbonden met regressieve of progressieve politiek.

Gebruik : 
- bewust, intentioneel politiek



- onbewust, immanent

( voorkeur : bewust omdat dat de recuperatie van de auteur door het systeem bemoeilijkt, in beide gevallen ligt het progressieve in de vorm niet in de thema’s.

Wie geen routinier wil zijn moet progressieve technieken gebruiken.

De technische vernieuwing eist een vernieuwing op vlak van productie en consumptie.

Om te beginnen ( nieuwe wijze van perceptie ontwikkelen
Literatuur = voorbeeldfunctie (zie p. 138)

Deze utopische dimensie is typische voor Benjamin, zie ook zijn studie over reproduceerbare kunstwerk ( de maatschappij zou mee door de literatuur gevormd worden en niet alleen omgekeerd.

Daarvoor doet hij beroep op polytechnische opleiding die kunst en techniek verzoent. = link tussen literaire en economische techniek.

Gevaar = literatuur wordt een middel

5.2. De technische reproduceerbaarheid van de kunst

bekendste essay : « Das Kunstwerk in Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit »

De tekst illustreert de dialectiek tussen de extraliteraire techniek en de literaire techniek.
Gevaar van reflectiedenken = kunst kan niet langer gevrijwaard blijven voor de inbreuken van de moderne wetenschap en het moderne technische kunnen. Alsof ontwikkelingen in de wetenschap tot artistieke ontwikkelingen moeten leiden.

Praktijk : zie p. 139-144

5.3. Objectivistische kenmerken

1. epistemologische breuk = niet uitgesproken

- Hij plaatst het kunstwerk in de maatschappelijke context maar reduceert het er niet toe.

- Veel aandacht voor technieken

- Af en toe oppervlakte- en dieptestructuur

vb. analyse van reproduceerbare kunstwerk ( maatschappij = dieptestructuur 

( perceptie = een daardoor gestuurd fenomeen van oppervlakte

2. essentialisme = dieptestructuur is belangrijker en is de echte realiteit

- verwarring van vergelijkbaarheid met oorzakelijkheid

- homologie (tuusen technieken maatschappij en kunst) betekent niet dat de kunsttechniek een afspiegeling is van de maatschappelijke.

- horizontale vergelijking vervangen door verticale hiërarchie waarbij het maatschappelijke wordt gezien als de bepalende invloed.

3. epistemologisch onbewuste = onbewust worden van eigen uitgangsposities en projectie in onbewuste dieptestructuur.

Vb. Baudelaire ( schokken zijn niet bewust = weerspiegeling van lopende band

- publiek, acteur en regisseur worden sociologen ( verstrooider maar wel op zoek naar de dieptestructuur

4. reïctificatie van de dieptestructuur = de techniek heeft de oorlog uitgelokt doordat het systeem teveel energie produceerde.

- maakt van structuur (hypothese) = ding, machine die op zichzelf lijkt te functioneren

- dieptestructuur in detail ( nooit duidelijk

- steeds dezelfde sleutelwoorden : ruilwaarde, warenfetisjisme, …

5. gevaar = kunstenaar reduceren tot socioloog

Zo schokt de film de mens tot deze een betere kijk krijgt op de productiemechanismen.

Kunst = middel om inzicht te verhogen

6. Conclusie 

Belang = deze benadering plaatst de tekst in de ruimere maatschappelijke context, heeft oog voor de economie, de politiek en de ideologie.

Centrale probleem = precieze aard van de relatie tussen tekst en context ?

Elke socioloog heeft een andere ‘brug’ :

· Lukacs : Typus

· Goldmann : vision du monde
· Adorno : negativiteit

· Benjamin : techniek

Literatuur en maatschappij worden beschouwd als andere fenomenen, ze behoren tot een andere wereld ( hun relatie is in die zin metaforisch

Peter Zima ( alternatieve oplossing (metonymisch)

- Hij wou literatuur en maatschappij beschouwen als vormen van taal of tekensystemen.

- Hij wijst op 2 verbindingen tussen de literaire en sociale taal :

1. sociolect : lexicale en semantische structuur van de taal van een groep

2. discours : syntactische structuur v/d taal van een bepaald werk en bepaalde groep

Het valt te betwijfelen of dit het probleem van de brug oplost : de literaire taal en vorm is onvoldoende verklaard.

Ander probleem = dieptestructuur ( vaak vaag en arm. Steeds dezelfde sleutelwoorden duiken op maar wat ze precies betekenen en hoe ze omgezet worden tot eigenzinnige literaire vormen en structuren wordt nooit helemaal duidelijk.

